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Trombonisten Lind;’ay McMurray &r en
av de musiker som portratteras i den

kommande amerikanska filmen ”But can”

she play?”. Filmen berattar om de utma-
ningar som méoter kvinnliga jazzblasare
dar i dag.
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det sésegtT

C‘Z) et har gatt fyrtio ar sedan
_ MV den andra végens kvinno-
rorelse, och yrkestitlar som dok-
tor, rektor och taxichautfor ar inte
‘langre manligt kodade.
Men hur ar det med elgitarrist,
jazztrumpetare eller spelman?
Liras Karin Jacobson sékte sva-~
—r1en — och fann en varldsmusik-
méssa utan koll, en amenkansk%
filmare som inte blir trodd och
. en trakasserad popstjarna som

blev producent. "




KON OCH MAKT

I var filmas de sista delarna av den ameril

ad arfilmen But can she play?, som h

Al

om kvi amerik jazzbla-

sare. Filmen ar prod ad ochr

TEXT: KARIN JACOBSON

PA YOUTUBE FINNS en film med vad som beskrivs

som "virldens bdsta 15-driga kvinnliga elgitarrist”.
Hon spelar en egen 1t, Aurora. Dir finns dven tu-
sentals klipp med unga killar som spelar elgitarr, lika
bra. Det som skiljer henne frin dem ér att hon ler.
Hon ler nir hon 4r andfiadd, hon ler nir hon kon-
centrerar sig pa att spela snabbt, och ler nir hon slar
s& hart hon kan pi stringarna. Under sex minuters
solospel missar hon inte ett enda tillfille att le mot
kameran.

Det finns nagra killar som ler ocksi. Och tjejer
som inte gor det. Men bilden av denna femtoniring
i blaglittrig klinning etsar sig dnda sa starkt fast pa
nithinnan att den hinger kvar dven dagen dirp4,
ndr jag tittar pa statistik om forra arets sokande till
jazz- och improvisationsutbildningarna pd Malmos,
Goéteborgs och Stockholms musikhégskolor.

DET VISAR SIG sammanlagt vara 6 kvinnor som
sokt pd instrumentet elgitarr, respektive 124 mén.
Av trummisarna 4r andelen nistan densamma, 6
kvinnor av totalt 117 sokande. Saxofon, trumpet och
piano har likas 6ver 8o procent manliga sokande,
och bland trombonisterna aterfinns inte en enda
kvinna. Ddremot ér néstan alla singare kvinnor, 85
procent. Totalt sokte 534 min och 187 kvinnor sko-
lorna. Aven om dessa siffror siger ganska lite om
hur f6rdelningen bland de antagna ser ut, 2012 lan-
dade arskurs ett pi 30 procent tjejer och 7o procent
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ad av jour

Janice Rhoshalle Littlejohn och berédknas bli klar 2014.

killar, siger de en hel del om vira attityder till res-
pektive instrument.

Proportionerna ér precis som de brukar vara, en-
ligt administratérerna. S4 hér har siffrorna sett ut
manga ar i rad och de ér vilkénda f6r alla i bran-
schen. De diskuteras ocksa sé ofta att det drligt talat
kidnns ritt uttjatat att ta upp dem hir igen.

Samtidigt forblir ju frigan obesvarad. Varfor ar
nistan alla jazzinstrumentalister min, och nistan
alla singare kvinnor? Ligger det helt enkelt i gener-
na? Eller hur ska man annars f6rsta att det — trots
att vi lever i virldens mest jimstillda land — ir si
otroligt fa flickor som intresserar sig for trumset och
gitarrforstirkare, och ndstan lika fi pojkar som vill
ta singlektioner. Kanske ér siffrorna 6verhuvudtaget
inte problematiska. Killar och tjejer behéver vil inte,
jamt och stindigt, gbra exakt samma sak.

SJALV KAN JAG konstatera att jag aldrig kom pa
tanken att spela elgitarr som barn. Diremot block-
fl6jt, tvirflojt, fiol och piano. Detta finner jazzsing-
erskan och tidigare projektledaren for Statens Mu-
sikverks jamstilldhetsuppdrag, Lina Nyberg, helt
logiskt.

— Det ir bara en extremt 6vertygad tjej som bor-
jar, och sedan fortsitter, spela elgitarr. I alla fall om
det giller jazz. Alla som spelar jazz i band ir killar,
och alla i publiken 4r dldre méin. Fér en fjortonarig
tjej dr det inte sd jattekul. Man maste sno dem i nio-
tiodrsaldern och siga, hej, vill inte du bérja spela fri-
formstrummor? Sa de far kirlek till det tidigt, innan
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Till véinster trombonisten Lindsay M

de kommer i puberteten. Killar har typ fem ar till pa
sig, ndr de kan sitta hemma och nérda in pé sina
instrument.

OM MAN LETAR finns det en hel del forskning om
vad som spelar in nr vi viljer instrument, liksom hur
musicerande kvinnor och méan uppfattas i vir kultur.
Vissa forskare, bland annat inom musikpsykologin,
menar att det finns biologiska férklaringar, medan
andra — som exempelvis pedagoger, etnologer, socio-
loger — anser att det handlar om kultur och tradition.

Ett standardverk dr Lucy Greens, engelsk profes-
sor i musikpedagogik, bok Music, gender, education
(1997). Sjilva grundforhallandet formulerar hon s
hir:

“Ndir vi lyssnar till en kvinna som spelar eller
sjunger, [ ... ] lyssnar vi inte bara pd den inbyggda
meningen i musiken, utan dr ocksda medvetna om
hennes diskursiva position i ett nexus av genus och
sexualitet. Frdan denna position, blir hennes femini-
tet en del av musikens skildring.”

Oversatt till vanlig svenska innebir det alltsd att
vért sociala kon dr en viktig del av oss som musiker.

NAGOT LIKNANDE FRAMFORS i ett inldgg pa blog-
gen Pop, politik och pokemon, som jag hittar efter
. o e 1s

ytterligare en sdkning pa begreppet "kvinnlig gitar-
rist”. Dir pagir en livlig diskussion om fenomenet
“tjej-med-gitarr-pi-fest”. Eller snarare om frinva-
ron av det. Bloggaren férsoker sig pa ett svar: "Det dr
mdajligt att kvinnor i en hogre grad ser sig — och ses — som
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ray och till hoger hennes kollega Aubrey Logan.

objekt snarare in som subjekt, vars framsta nodvindiga
egenskap for att gora sig attraktiv dr hennes utseende

— Samtidigt som killar i en higre grad uppmuntras att
gora sig attraktiva via sina ﬁrdigbeler, sina
egenskaper.”

En kvinna skulle alltsa avsta
fran att stimma upp sin gitarr pa
fest, eftersom hon da skulle riske-
ra att uppfattas som mindre femi-

BILD: JOHAN WINGBORG

nin. Denna tanke gir ocksé i linje
vad Carina Borgstrom-Killén,
doktorand pd Musikhogskolan i
Goteborg, kommit fram till i sin
forskning. Hon har bland annat
forskat p4 hur gymnasieelever viljer instrument, och
menar att vira idéer om instrument och kén ar

Carina Borgstrom-
Kallén.

starkt priglade av var historiska konstmusikaliska
kontext, inte minst arvet frin 18o0-talets borgerliga
salonger. Dér var kvinnornas frimsta uppgift just att
vara behagfulla och vackra.

— De ansags diremot oldmpliga att spela bleck-
blds, som trombon och trumpet, eftersom de gjorde
dem fula i ansiktet. De fick diremot girna sjunga
och spela klavikord.

Citatet om fulheten dr himtat frin Lucy Greens
tjocka bok. I samma kapitel aterger hon ocksé en del
av den intensiva debatt som under 19oo-talets forsta
decennium pagick i USA om huruvida kvinnor plat-
sade i storre orkestrar eller inte.

Att sdidan medverkan utmanade forestillningen
om kvinnans roll som skont objekt framkommer av. —
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flera av de svar som tid-
ningen Musical Standard
fick ndr de 4r 1904 gick ut
och fragade dirigenter i
New York vad de ansig om
saken.” Kvinnor kan omgjli-
gen spela brassinstrument och
samtidigt vara vackra, och
varfor ska de forstora sitt utseende?”, 16d ett av svaren.

Det kan lita barockt, men faktum ir att detta
strikta konsrollstinkande varit standard i manga av
den klassiska musikens finrum under nistan hela
19oo-talet. Sa sent som 1979 ska till exempel diri-
genten for ansedda Berlins Filharmoniker ha f6r-
klarat avsaknaden av kvinnor i hans orkester med att
“kvinnor hir hemma i koket”. Over huvud taget dr
visterlandets klassiska musikhistoria fylld av exem-
pel pa begrinsningar i kvinnliga musikers villkor.
Det dréjde dnda till andra halvan av 1800-talet tills
kvinnors instrumentsfir utvidgades.

EN ANNAN FORKLARING, som egentligen ligger
under den forra, dr de olika utrymmena fér min och
kvinnor i det offentliga rummet. Fram till och med
19oo-talets mitt var det offentliga utrymmet framfor
allt midnnens arena, medan kvinnor ansigs héra hem-
ma i den privata sfiren. Exemplen pd vad som drab-
bade de kvinnor som inte holl sig dér 4r manga, som
de rykten om syndfullhet och prostitution som till
langt in pa 1900-talet f6rf6ljde operasingerskor. Hu-
ruvida den tiden verkligen ér f6rbi kinns tveksamt
ndr jag den 21 januari 2013 liser en intervju med den
42-driga operasingerskan Malena Ernman i Afton-
bladet. Dar berittar hon bland annat om underlig-
gande krav pi sexuella tjdnster for att fa sokta roller.

Ytterligare en sak som musikforskare nimner dr
de olika kulturella férvintningar som finns pi min
och kvinnor uppe pa scen. Kvinnor f6rvintas "vara
en kropp”i hogre grad d4n min, som i stillet forvin-
tas vara aktivt agerande subjekt. Genusteoretiker
som exempelvis Donna Haraway forklarar detta
med hjilp av begreppet gaze, den objektifierande
blick som kvinnor hela tiden har pa sig, som ocksa
innebir ett objektifierande infor sig sjilv. Att exem-
pelvis sitta bredbent pa en pall gomd bakom trum-
setet blir med dessa forvintningar inte si feminint.
Inte heller att spela elgitarr, vilket visserligen inne-
bir en mer synlig roll, men samtidigt ett aktivt, och
alltsa "okvinnligt” agerande.

— Jag har noterat hur killar som ligger ut Youtu-
be-filmer pi sig sjdlva nir de spelar mer kvinnligt
kodade instrument, som till exempel tvirflojt, ofta
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"Kvinnor kan omdjligen
spela brassinstrument och
samtidigt vara vackra’

kompenserar genom att ligga till nigot mer masku-
lint element, kanske ett beatbox-inslag eller ett nin-
tendo-soundtrack. Antagligen for att manifestera
att man dr kille, siger musikpedagogen Cecilia
Bjorck, som forskar om genus och
musikaliskt lirande.

I SIN AVHANDLING, Att ta plats:
diskurser om genus, populdrmu-

sik och social forindring, har hon
intervjuat personer fran fyra olika
jamstilldhetsprojekt frin under-
visningssammanhang inom po-
pulirmusik. Av de normer som framkommer dir,
biade om inre och yttre férvintningar, drar hon slut-
satsen att det inte ingér i den traditionella bilden av
en kvinna att ta plats med ljud, pi samma sitt som
det gor for min. Det skulle med andra ord kunna
vara en av forklaringarna till musikhégskolornas lilla

Cecilia Bjorck.

antal kvinnliga sdkande till ljudstarka instrument
som trummor och bleckblis, liksom att blott 15 pro-
cent av de s6kande pa sing var min.

— Att gora volymstarka, aggressiva, "fula”ljud,
som ofta ir fallet inom rockmusik, verkar inte vara
forvintat av tjejer. Diremot tycks sing bekrifta den
kvinnliga kénsidentiteten. Bara att spela ett instru-
ment innebir ju ocksa att rent fysiskt ta plats —
kroppen blir stérre. Vissa av dem, som de elektriska,
ar kanske ocksa kopplade till ett visst tekniskt in-
tresse, i det hir fallet ljudteknik, som ju linge for-
knippats med maskulinitet.

Ar detta forklaringen till att den 15-driga gitar-
risten pa filmen ler s ivrigt, att hon vill kompensera
for att hon utmanar ett manligt dominerat omride?
Det kan vi forstis bara spekulera om.

OM ROLLERNA AR fasta i Sverige tycks de om moj-
ligt vara dnnu fastare i USA. *Jazz is not a gender, its
a groove” slir man fast i trailern for den amerikanska
film, But can she play,? som just nu haller p4 att spe-
las in. Uppenbarligen behéver detta, i svenska 6gon

sjdlvklara, faktum upprepas. Nir jag nér producen-

ten Janice Rhoshalle Littlejohn pé hennes lilla kon-
tor i Los Angeles dr hon fullt upptagen med att for-
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— soka hiva in de sista miljonerna

KON OCH MAKT

"Yeah, she’s nice, but she probably
can’t play. Det var just den misstron
som alla dessa kvinnor hade

frén sponsorer.

— Det har inte varit litt, men
nu hoppas vi i alla fall kunna filma
klart i var. Mitt hopp och min bon
dr att vi blir klara med sjilva fil-
mandet i hést och fa klart filmen
till 2014. Men det fér ta hur lang
tid det vill, jag bara ska fa klart
den hir filmen.

Idén kom efter att Janice skrivit en uppsats pa
University of Southern California om beboptrum-
petaren Clora Bryant, Dizzy Gillespies protegé. Ef-
ter att ha lyssnat pa Bryant ville Janice kolla upp
moderna kvinnliga blasare. Hon stétte dock snabbt
pa ett problem. Det verkade inte finnas négra.

—Jag letade pé jazzklubbarna hir i LA och i
skivaffirer, men hittade sillan eller aldrig nigra,
speciellt inte bandledare. Och det var 2008! Fra-
gade jag personalen tittade de pd mig som om jag
frigade efter marsianer. Sa jag borjade s6ka pd ni-
tet och friga musiklirare och si till slut hérde jag
talas om Tia Fuller, Claire Daly (saxofonister, reds.

Janice Rhoshalle
Littlejohn.

gemensamt.”

anm) Aubrey Logan (trombon) och alla andra
grymma musiker, och f6rstod att de faktiskt fanns.
Minga av dem berittade samma historia f6r mig

— hur bandledare, klubbégare och agenter bemott
dem med instillningen att "Yeah, she’s nice, but she
probably can’t play”. Det var samma mening som jag
hort pa Candy Dulphers skiva Saxuality 1991, dir
man hor en man siga "I know she looks good, but can
she play?”. Det var just den misstron, but can she
play?, som alla dessa kvinnor hade gemensamt —
idén att deras kon gor dem mindre kapabla att spe-
la blasinstrument. For mig som journalist var det
en vildigt lockande historia att beritta.

I FILMENS CENTRUM stir 21-driga altsaxofonisten
Hailey Niswanger som gér sitt sista ar pa Berklee
College of Music. Runtom henne spinner ett tiotal
andra kvinnliga blasare — professionella och amat6-
rer, fattiga och rika — sina historier, manga ganger
vittnande om den utmaning det innebir att vara
kvinnlig amerikansk jazzblisare 2013. Férutom de
vanliga hindren f6r kvinnor som vill géra karridr —
barnomsorg och familjeliv — finns det ytterligare.
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bas elgitarr piano trummor

trumpet

trombon saxofon sang

SOKANDE TILL JAZZ/IMPROVISATIONSUTBILDNINGAR pa kandidatniva pa MusikhSgskolan i Malma,
Hogskolan for scen och musik i Goteborg och Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm, en av terminerna 2012.
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Handlingen i kommande dokumentérfilmen But can she play? kretsar runt den 21-ariga
altsaxofonisten Hailey Niswanger som gar sitt sista ar pa Berklee College of Music.

— Det verkar vara s att mén blir ridda nér de hér
kvinnorna kommer in pa en arena som de hittills
haft for sig sjilva. De vill inte bli bridade av ndgon
annan man, och innu mindre av en kvinna. De fi
kvinnor som finns dir kan dessutom vara ovilliga att
sldppa in nya. I musikindustrin finns tyvirr ocksi en
idé om att kvinnor inte ér lika bra blisare som min.
Jag har talat med flera klubbagare och radioprodu-
center som anser att kvinnor inte har samma power.
Och kanske dr det si att Tia eller Claire inte alltid
spelar med samma volym eller power. Medan andra
kvinnor absolut gér det. Men huruvida de gor det
eller ej dr ovisentligt — de tillfor andra saker, efter-
som de spelar som sig sjilva.

Det forsta problemet dr dock att s £ kvinnor
6verhuvudtaget borjar spela. Framfor allt beror det
pa signaler frin larare och forildrar, tror Janice.

— En trombonist som jag intervjuade berittade att
nir hon pekade pé instrumentet i high school och sa
att det ddr ville hon spela, sa hennes mamma att "nej,
det vill du inte”... Vi tror att vi kvinnor har kommit
sé lingt, men vi har fortfarande en hel del dorrar att
sparka in. Och mina kvinnor har de héga klackar
som krivs for att gora det.

Inte ovintat dr den vanligaste reaktionen hon far
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ndr hon berittar om projektet, bade for sponsorer
och bekanta, férvining.

— Really? Finns det nagra? siger de. Den enda
blasare folk kinner till & Candy Dulpher, en hol-
lindsk altsaxofonist som spelade mycket med Prince.
Vivill visa att de finns fler, och att de fortjanar sam-
ma uppmirksamhet som minnen.

Pagir det nigon debatt om fragan vid
universiteten?

— Nej, knappt. Det finns vissa universitet som har
speciella kurser om jazzens kvinnor, men det 4r fa.
Jag har ocksi bjudits in till att tala vid négra semina-
rier och det har kints hoppfullt. Men i allmanhet sa
lirs jazz fortfarande ut genom en manlig lins. Det
finns tyvirr fortfarande en bild av jazzmusikern som
en gammal svart man frin New Orleans.

OCH DA AR vi tillbaka vid frigan om huruvida det
over huvud taget dr problematiskt att min och kvin-
nor viljer olika instrument. Cecilia Bjorck, som sjilv
bérjade spela trummor som 15-dring, funderar.

— Vad ir det egna fria valet? Om jag gir till mig
sjalv hade jag motivationen och musikaliteten, med-
an andra forutsittningar saknades. Jag bérjade spela
trummor, men slutade, eftersom jag inte hade nigra
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Nagra av de medverkande musikerna i kommande filmen But can she play?

kompisar som spelade. Jag ska bli bra forst, tinkte
jag, men sedan hittade jag ingen att spela med. Vad
skulle jag gora, leta upp okinda killar pd stan? Vid
tva tillfillen under min folkhégskole- och hogskole-
utbildning fick jag spela i grupp. Om jag hade akt pi
till exempel Popkollo och triffat folk att spela med
hade det kanske dndrats. Som individ péverkas man
av de samhillsnormer som rider — nu verkar vi till
exempel ha helt manliga husband i vartenda under-
hallningsprogram pa tv. Det dir med vad man vill
och inte vill 4r inte ldtt att veta... S4 ja, det dr
problematiskt.

SA, HUR KOMMER statistiken att se ut 2023? Kom-
mer vi att fi se dtminstone tjugo procent kvinnliga
sokande bland trummisar och elgitarrister — och
femtio procent manliga singare?

Tveksamt, tror Carina Borgstrom-Killén, men
papekar, liksom hogskolorna, att det gir lingsamt
framit.

— Lirarna har en viktig roll. Som sidan dr det ex-
tra viktigt att forsoka fi syn pa sina omedvetna fore-
stillningar. Man borde ligga mer fokus pa det i ut-
bildningen — hur ser mina egna f6restéllningar ut?

Ett projekt som satsar pé just detta startade férra
dret, dd nitverket Impra (f6r jamstélldhet inom im-
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med producenten Janice Rhoshalle Littlejohn framfor.

provisationsmusik) och SMOK, Sveriges Musik-
och Kulturskolerid, borjade ett jamstéilldhetsprojekt
pa kulturskolor, dir de utbildar lirare i
genuspedagogik.

En strategi som tidigare visat sig fruktbar dr ocksi
att separera flickor och pojkar i undervisningen. Ut-
bildningar som Fridhems och Gotlands folkhogsko-
la har haft stor framging med sina tjejlinjer f6r jazz
och rock. Sommarligret Popkollo ir ett annat exem-
pel. Separering tror ocksd Lina Nyberg ér en av
nycklarna, eftersom flickor och pojkar har olika
behov.

—Tjejer behover mer pepp én killar. De végar inte
gora bort sig, eftersom de fatt lira sig att inte ta
plats. Sjilv spelade jag elgitarr ett tag nir jag var
kanske tretton, och en ging minns jag att jag hop-
pade in och kompade i skolans storband. Det var
ingen som direkt sa nigot efterat utan jag packade
vil ner gitarren och dkte hem. Flera veckor efterit
fick jag hora att de gillat det. Jag tror att om jag hade
fatt veta det direkt s hade jag kanske fortsatt spela.

)|
Fotnot: Totalt sékte 534 man och 187 kvinnor till de tre
musikhogskolorna. Detta syftar pa antalet ansokningar
till skolorna, inte fysiska personer. De flesta soker flera
skolor.
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Bara var attonde soloartist pa
varldsmusikmassan ar en kvinna

P& varldsmusikméassan Womex
hade man forra aret drygt tio
procent kvinnliga artister. Det
framkommer nar Lira ber perso-
nalen rakna ut antalet man och
kvinnor. Sjalva har de hittills
inte fort statistik over kon.

TEXT: KARIN JACOBSON

VARLDSMUSIKMASSAN WOMEX AR Europas
storsta branschméte for skivbolag, arrangérer och
artister som spelar traditionellt rotad musik frin
hela virlden. Varje ar kommer cirka 3 ooo minnis-
kor dit for att lyssna pd nya artister, knyta kontakter
och dricka 6. Men nir Lira ringer upp och frigar
hur manga av forra arets upptridande artister som
var kvinnor respektive min kan administrationen
inte svara, eftersom de hittills inte riknat. Siffrorna
kommer i stillet pa mejl senare samma kvill. Av de
345 medverkande soloartisterna var 47, det vill siga

13,6 procent, kvinnor. Riknar man bandledare sti-
ger kvinnoandelen till drygt 27 procent.

— Vi gir pé kvalitet, vi har ingen speciell kvot for
kvinnor och min. Men om vi sedan viljer mellan en
likvirdig manlig och kvinnlig artist ger vi gérna ut-
rymmet till den kvinnliga, eftersom vi har firre

kvinnor, siger Anna Potzsch,
kommunikationsansvarig pa
Womex kontor i Berlin.

Just nu dr man mitt uppe i for-
beredelserna for drets missa, som
halls i Cardiff i Wales i oktober.
Bland annat haller man p4 att
gora klart det digitala registre-
ringssystemet. Alla artister som

Anna Pdtzsch.

vill far anséka om att spela i det
officiella programmet, sedan viljer en jury, som byts
ut varje 4r, ut vilka.

Vad tror du éir orsakerna till att det blir sidan
manlig dominans pi era scener?

— De traditionella musikkulturerna i olika linder
ar ju vildigt olika, minga dr mansdominerade och
en del tillater 6verhuvudtaget inte kvinnor att spela.
Pi sd vis dr ju proportionerna inte helt ldtta att pa-
verka enbart frin vart hall. Och att det finns tydliga
roller f6r min och kvinnor syns ju dven hir i Tysk-
land — under mina manga ar hir i Berlin tror jag att
jag har sett, ja, en kvinnlig trummis pd scen. Och di
gér jag dnda pa fler konserter dn de flesta.

Borde detta forindras?

—Ja, egentligen borde ju sddant hir diskuteras
mer. Som det nu ir behover de s6kande inte ange
sitt kon, vilket gor att vi inte vet fordelningen pa de
sokande. Vi borde kanske infora det, och sedan bor-
ja rikna kvinnor och mén i programmet. q

Grace Kelly, en av de medverkande musikerna i filmen But can she play?, har konsert.
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bran trakasserad
artist till producent

Trakasserier, isolering och
dddshot. For pakistansk-attade
artisten Deeyah blev priset for
popkarriaren till slut for hogt.
Nu har hon slutat upptrada och
agnar sig i stallet at att produ-
cera kvinnors traditionella mu-
sik.

ENLIGT RAPPORTEN WOMEN and music censor-
ship, past to present (2005), frin organisationen
Freemuse, dr kvinnliga musikers frihet att uttrycka
sig starkt begrinsad pi manga hall i virlden. Néigra
av de virsta exemplen dr, inte ovéntat, patriarkalt
uppbyggda kulturer som Iran, Pakistan och Bangla-
desh, men kraftiga begrinsningar och sexuella tra-
kasserier forekommer dven pé andra hall i Asien och
i Afrika. I Iran dr kvinnor 6ver huvud taget inte til-
litna att upptrada som musiker, och i Pakistan och
Bangladesh forlorar de sitt goda rykte om de gor
det.

Detta ir nigot som den pakistansk-dttade artis-
ten Deeyah, eller Deepika Thathaal som hon egent-
ligen heter, bittert fatt erfara. Anda sedan hon som
12-4ring bérjade sin popkarriér i familjens nya hem-
land, Norge, har hon och hennes familj trakasserats
och hotats av lands- och religionsfrinder. Inte sillan
har hennes skivor, littexter och framtridanden vickt
indignation i den ortodoxa muslimska omgivningen.

Allra starkast blev reaktionerna efter musikvide-
on till liten What will it be, &r 2006. Dir gar Deey-
ah forst omkring i burka, men tar sedan av sig den
och blottar en bikini. Scenen var ett sitt att visa pa
de tva kulturernas extremformer av kvinnoideal. Fil-
men blev dock f6r mycket f6r den religiésa omgiv-
ningen och Deeyahs familj isolerades frin vinner
och bekanta. Sjilv utsattes hon f6r dterkommande
hot om vald.
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— Flera ginger fick jag dédshot, till och med an-
sikte mot ansikte. Andra ganger berittade man de-
taljerat om hur jag skulle fi utsta sexuellt vald. Tidi-
gare hade flera min kommit till min skola for att
"prata med mig”, och hade inte mina kompisar in-
gripit hade det kunnat sluta illa, berittar hon p4 te-
lefon fran London, dit hon nyligen flyttat efter nig-
ra drs exil i USA.

Sedan sju dr tillbaka upptrider hon inte lingre
offentligt, utan dgnar sig i stillet at att producera
musik. Under de tjugo artistiren har hon hunnit re-
flektera en del 6ver mansdominansen i musikbran-
schen, inte minst i produktionsledet.

— For nagra ar sedan liste jag en rankning av de
5o miktigaste ménniskorna i den brittiska musikin-
dustrin. Tvd av dem var kvinnor. Tvd av femtio! Och
s dr det, det finns vildigt fi kvinnliga producenter i
virlden. Under alla mina ar som artist har jag bara
samarbetat med tvd kvinnor som haft viktiga makt-
positioner 6ver musiken. Det krévs att det blir
miénga fler, for att férindra maktbalansen.

FOR NAGON MANAD sedan kom den forsta skivan i
hennes serie med kvinnliga musiker som spelar tra-
ditionell musik: Nordic Woman. Skivorna ges ut pa
norska skivbolaget Grappa genom hennes eget pro-
duktionsbolag Fuuse Mousigji, och majoriteten av
vinsten gér till lokala kvinnoorganisationer.

— Det hir 4r mitt livsprojekt, jag skulle vilja hélla
pa tills jag blir attio. I alltfér manga kulturer ses
kvinnan fortfarande som en mindre vird person, en
icke komplett minniska. Samtidigt 4r de ménga
ginger de viktigaste formedlarna av den traditionel-
la musiken. Genom att producera de hir skivorna
hoppas jag bidra till att musiken lever vidare.

Nu arbetar Deeyah for fullt med nista album,
Iranian Woman, ett arbete dir hon hela tiden méste
ta stor hinsyn till de deltagande kvinnornas siker-
het. Sedan hoppas hon kunna géra Indian, African,
Tibetan, Egyptian, Palestinian och Pakistanian Wo-
man. I Indien finns visserligen manga singerskor i
Bollywood-industrin, men de som upptrider dir
klassas som icke respektabla. I Zimbabwe ér situa-
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tionen liknande.”Kvinnliga artister [...] ses ofta som
"nattkvinnor” eller "gatukvinnor”, kanske dr det for
att dessa roller befinner sig utanf6r hemmets terri-
torium”, skriver forfattaren Elizabeth Gunner i bo-
ken Song, story and nation: Women as singers and

actresses in Zimbabwe.

Sjilva grundforhéllandet — att kvinnor som tar
plats utanfor den privata sfiren, i det hir fallet pa
scen — utmanar normerna for kvinnor och min, ar
alltsa lika giltigt i dagens Asien som det varit under
tidigare decennier i Sverige. Tink pd hur operasing-
erskor forfoljts av prostitutionsrykten. Att just den
kvinnliga sexualiteten ofta hamnar i fokus for tra-
kasserierna dr nigot Deeyah funderat 6ver.

—TI alla dessa kulturer talar man mycket om moral.
Men det ligger en forbannelse 6ver det ordet, for si
fort man talar om det i relation till kvinnor sa handlar
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- En sak som
slagit mig &r att
om jag och en
man tyckt olika
om nagot vad
géller min mu-
sik, sa har man-
nen ofta vant
sig till en annan
man i stéllet
for att fortsatta
diskutera med
mig. Forst
trodde jag att
det berodde pa
min alder, men
det fortsatte. Nu
tror jag inte att
komplett jam-
likhet existerar
nagonstans i
var patriarkala
varld,

sdger pakis-
tansk-adttade
producenten
Deeyah.

det om att begrinsa deras handlingsutrymme.

Om kvinnor dnnu inte satt sig pa producentstolar-
na hos norska, engelska och amerikanska skivbolag dr
situationen dér dndé ojamforligt béttre dn i Pakistan.
Dar fors 6verhuvudtaget ingen offentlig debatt i fra-
gan om kvinnliga musikers villkor, berittar Deeyah,
vilket nu fatt henne att starta dnnu ett projekt.

—Jag tinker gora en dokumentirfilm om deras
situation, for debatten behovs verkligen. De enda
samtal som i dag fors dr mellan de fi kvinnliga mu-
siker som finns, i den hégsta kasten. Kvinnor som
upptrider offentligt anses inte respektabla, ingen vill
gifta sig med dem. Nyligen blev en ung och lovande
sangerska mordad i Peshawar. Polisen tror att det
var hennes man som gjorde det, eftersom han varit
kritisk till hennes musicerande. Det ér vad som héin-

der dir — de mordas. q
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